Do Agrupamentd Ritmico

por Pedro Kroger

Resumo

O estud de certes elements musicas nem sempe poce se efetuad de maneiaisolada haja visto
gue qua® sempe esss elementg fazem parte de um parameto mais ampb e ndo raro relacionam-se
com outros parametros distintos. Podemos observar isso nas dualidades som e nota, aclstica e timbre,
tempo musical e ritmo. Notadamente sobre esta Ultima, nao é facil determinar a extensao e limites
de cada elemento ja que eles, provavelmente mais que outros, relacionam-se profundamente entre si,
dependem e fazem-se depender de outros parametros e elementos. A relacdo de tempo musical com o
ritmo & bastant amph e, cono se ndo bastasseo proprio conceib de ritmo musicad é bastant amplo,
abrangendo definicdes proximas a do tempo musical e mais restritas, como a da incidéncia de eventos
no espaco. Mas & fundamental observar o relacionamento do ritmo com 0s outros parametros musicais
e como o0s elementos ritmicos podem ser organizados no discurso musical

O estudo de certos elementos musicais nem sempre pode ser efetuado de maneira isolada, haja visto que
gquase sempre esses elementos fazem parte de um parametro mais amplo e nao raro relacionam-se com outros
parametros distintos. Podemos observar isso nas dualidades som e nota, acUstica e timbre, tempo musical e
ritmo. Notadamente sobre esta Ultima, nao & facil determinar a extensao e limites de cada elemento ja que
eles, provavelmente mais que outros, relacionam-se profundamente entre si, dependem e fazem-se depender
de outros parametros e elementos. A relacao de tempo musical com o ritmo & bastante ampla e, como se
nao bastasse, o préprio conceito de ritmo musical & bastante amplo, abrangendo definicdes proximas a do
tempo musical e mais restritas, como a da incidéncia de eventos no espaco. Mas & fundamental observar
o relacionamento do ritmo com 0s outros parametros musicais € como 0s elementos ritmicos podem ser
organizados no discurso musical.

Um procedimento bastante usual &€ o de agrupar elementos ritmicos geragdapomitmico, ou uma
figura ritmica. Deversos parametros podem influir na maneira pela qual os grupos ritmicos sao gerados; a
altura, a articulacao, a métrica e a textura.

Um grupo ritmico esta diretamente ligado ao parametro altura sobretudo porque juntos eles formam os
motivos usados (principalmente) na misica desenvolvimentista. O mot®mftaiaNo 5de Beethoven é
um exemplo tipico (Figura 1).

Como vemos, podemos mudar os intervalos melédicos do motivo e ainda assim manter o mesmo aspecto
ritmico, ou seja 0 mesmgrupo ritmico. O inverso, modificar as rela¢des ritmicas e manter as melodicas
também & muito comum, como visto em (c).



Figura 1: L. V. Beethoven, 5a Sinfonia

Porém esse relacionamento ritmo-altura nem sempre se da em pé de igualdade na masica ocidental
tradicional geralmeng em detrimenb do primeiro. O exempb anterio & um cas tipico dissq em que 0
desenvolvimento do parametro altura & muito mais acentuado.

Mas a altura pode ainda ajudar a delinear grupos ritmicos em notas de mesma duracao. Como visto na
Figura 2.
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Figura 2: J.S. Bach, Suite para Violoncelo

Nesse exemplo escrevemos as ligaduras apenas para ajudar a destacar as figuras melodicas. A repeticac
da figura melodica formada pelas trés primeiras notas em posicdes diversas cria uma diversidade ritmica em
um trecho com notas de mesma dura¢ao. Uma possivel interpretacao € como visto na Figura 3.
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Figura 3: Reducao Ritmica

Napare a existe uma prepondeancia dafiguraritmical. J J) , enquant napare seguinte (b) dafigura
d 4 J” , Seguida de uma sugestao de retardamento.

O grupo ritmico, assim como o motivo melodico, esta sujeito a operagdes de transformacao, para
variacdo ou desevolvimentg como ha Figura 4, onde temas uma aumentgao.

E Messiaen estendeu ainda mais essas operacgdes, com aproximacdes préprias da do tratamento motivico
das alturas (Figura 5).

Na verdade, enquanto as figuras musicais sao proporcionais e portanto passiveis de serem descritas
matematicamente, operacdes muito mais complexas (e pouco transparentes) sao possiveis. Na Figura 6
tema uma seqiénciaritmicaa duas vozes onde ambas foram gerada através de uma série de Fibonacci S6
que na voz superior o valor base & uma semicolcheia enquanto na voz inferior € uma colcheia.

Um outro elemento musical que pode contribuir substancialmente para o agrupamento ritmico & a
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Figura 5: O. Messiaen, Operacdes Ritmicas

articulagdo. Uma sediéncia de notas com a mesna duracao pode ter um conildo ritmico diversq seja
com acenta (Figura7), sep com ligaduras e outros elementg articulaorios (Figura 8).

Stravinsky (Figura 7) utiliza acenta pama gera uma célula ritmica distinta em uma sucesao de notas
de mesmadurado Naverdaa Bach também o faz em muitas de suas composgdes inclusve no exemplo
visto naFigura 2. JaVivald (Figura 8) usatréstipos diferentes de articulacdo sobie notas de duracdo igual,
gerandoalém de um efeito texturd impa, uma sediénca ritmica diversa.

Mas, conmo seria de se espera sena o ritmo atrelaad ao tem e a pulsaao musical existem diversos
procediments de agrupamernt ritmico primariament dependergda métrica.

Um bastant comum € o de desloca uma figuraritmica geran@ uma nova sensgao métrica A Grande
Fuga de Beetloven e prodiga em exemplcs des&tipo. NaFigura9 vemas umainstancia dese procedimen-
to, onde o composite deslo@ o primeiro temade suafuga dupla.

Na verdack ess idéia € oriunda de outra mais antiga e com similar propdsita a hemiola Seau uso
principal era o de criar a idéia de uma métrica diferente da corrente (Figura 10).

O deslocamento de um grupo pode ter uma intencao de delineamento formal tamb&allddaind
MellisandeSchonberg expde seu tema principal em sua completude apenas quatro vezes, seguindo um
padrao estrutural. No nimero de ensaio 5 e 62 o tema é apresentado com a primeira nota iniciando o tempo,
no nimero 14 sua apari¢cao se da um tempo depois, enquanto na letra 55 um tempo antes (Figura 11).

Esse relacionamento dos agrupamentos ritmicos com a métrica levou alguns compositores como Milton
Babbit a um novo conceito de operac¢des sobre uma figura ritmica. Um tratamento tipicamente linear como
o serialismo do ritmo (Figura 12) tornava-se dependente do compasso, e hao apenas de duracdes isoladas
(Figura 13).

O serialismo integral ndo leva em conta a divisao de compasso, as notas tem duracao determinada apenas
pela série.
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Figura 6: Ritmo obtido através da série de Fibonacci



Figura 7: |. Stravinsky, A Sagrac¢ao da Primavera
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Figura 8: A. Vivaldi, Concerto para 4 violinos
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Figura9: L.V. Beetloven Grol® Fugue
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Figura 10: E. Widmer, Salmo 150
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Figurall: A. Sclbnbeg, Pelleasund Mellisande
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Figural2: Sérieritmica

Figural3: C. Worinen,Time-Point



O time-point estabelece as relacdes a partir do compasso, assim, a mesma série &€ completamente dife-

rente sobre esta oOtica.

Outro relacionamento interessante do ritmo e métrican@odulgéio métrica Na verdade ela nao é
necessariamente dependente de figuras ritmicas, mas de pulsos. A mudanca nesses pulsos consiste ne
modulacao. Mas um resultando extremamente interessante pode ser obtivo através da modulacao métrica
sobe um mesno grupo ritmico, conmo no inicio do Konzert op.24 de Anton Weben (Figura 14).
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Figura 14: A. Webern, Konzert op.24

Alem da altura e articulacao procedimentos texturais também podem contribuir para o entendimento

ritmico de uma composicao.

Jamary oliveira utiliza-se desse tipo de procedimentaPaseudpodesll, o qual ele chama de ritmo
por densidade; "o padrao ritmico primario & obtido por mudancas na densidade orquestral, isto &€, nimero de
instruments envolvidos a cada subdvisao do tempd (Oliveira 1994).

E, finalmente, um exemplo que engloba, além das caracteristicas texturais, os procedimentos anteriores

pode ser visto na Figura 15.



O mais rapido possivel
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Figura 15: J. Oliveira, Estudo Poliritmico Mixolidio

Note que aqui o autor utiliza-se dos parametros altura, articulacao, e textura para criar um efeito po-
liritmico (ou poli-métrico, com queiram alguns) em uma passagem aparentemente amorfa (Figura 16).
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Figura 16: Estudo Poliritmico Mixolidio, métricas quaternarias e quinarias

A mdo direita esbga um ritmo de caratea quatenario enquand a mao esquerd manten a pulsgao
quinaria do compassoTanb articulado quanb disposgao das notas contribuem para aimpresao polirrit-
mica do excerto (Figura 16).

Como pudemos notar, inUmeros elementos podem contribuir para a organizagao do material ritmico de
uma composicao, além das figuras ritmicas em si. Diversos parametros podem influir na maneira pela qual
0S grupos ritmicos sao gerados; a altura, a articulagao, a metrica e a textura.
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